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Hay exposiciones que permiten conocer una obra y otras que, ademas, restituyen una
presencia. Esta muestra dedicada a Pocho Guimaraes Malabo nace con esa doble vocacion: acercar
al publico la trayectoria de un artista fundamental y rendirle homenaje, por primera vez en su
pais natal, a traves de una seleccion de obra original. Desde el Centro Cultural de Espafna en Bata
entendemos este proyecto como un acto de reconocimiento y, tambiéen, como una forma de regreso.

Pocho fue wun artista de geografias multiples: Guinea Ecuatorial, Espafa, Ucrania,
Suiza y Francia, entre otros lugares que formaron parte de su recorrido vital y creativo. Ese
transito constante estuvo acompanado por una profunda busqueda de libertad, tanto en su
creacion como en su manera de entender la vida. Su obra refleja ese recorrido y construye
un universo propio en el que dialogan la memoria, la materia, el cuerpo y la espiritualidad.
La tradicion artesana y los imaginarios de Guinea Ecuatorial, y especialmente sus raices bubis,
fueron una fuente esencial de su lenguaje artistico. Pochd supo mirar hacia esas tradiciones
y transformarlas desde una mirada profundamente personal y contemporanea, explorando
lo textil, la escultura y la instalacion para construir obras de gran fuerza y singularidad.

La exposicion reune piezas originales cedidas generosamente por coleccionistas, algo que
hace especialmente significativo este primer homenaje con obra de Pocho en Guinea. Se presenta
también una seleccion de fotografias de obras compartidas por la galeria sudafricana Ebony [/
Curated, que amplia el recorrido por su produccion. Hemos querido acompanar las obras de un
espacio de encuentro y memoria: un pequeno cobijo que reune fotografias, documentos periodisticos,
textos curatoriales y materiales de archivo. Un lugar pensado para que el visitante pueda detenerse
y adentrarse no solo en la obra, sino tambiéen en la vida, las ideas y el universo de este artista.

Esta exposicion es fruto de un ano de trabajo e intercambio con Maria Bueno, curadora de la
muestra, amiga del artista y dedicada a la investigacion de su vida y obra en el marco de su doctorado, y
con el reconocido escritor Justo Bolekia Boleka, como co-comisario de esta exposicion. Su implicacion
y conocimiento han sido fundamentales para construir un proyecto que combina investigacion,
memoria y mirada curatorial. Contamos asimismo con la participacion del artista y discipulo Bésakkeé
Bia Rihole, o través de un taller que permite acercarse a la dimension viva y transmisible de su practica.

Rendir homenaje a Pocho en su tierra natal tiene para nosotras un valor especial. Su trayectoria
estuvo marcada por el viaje, pero su obra mantuvo siempre un vinculo profundo con su pais de origen,
con su memoriay con sus tradiciones.

Hoy queremos contribuir a que ese legado pueda ser conocido, contemplado y compartido, y a

reconocer el lugar que merece en el patrimonio artistico y cultural de Guinea Ecuatorial.

Angela Rodriguez Perea, Directora del CCEBata.






= pé'r\(é GUIMARAES MALABO LE BILAKO Bi LA TO’OLABIE/
POCHO GUIMARAES MALABO Y LAS OBRAS QUE HABLAN

Por Maria Bueno

“No se precisa ser un avezado critico de arte para llevarse una profunda impresion al observar
la produccion artistica de Placido Guimardes Malabo (..) Detenerse frente a cualquiera de
las obras de Potyo es sumergirse en una muy profunda reflexion, propia de quienes gozan de
una agilidad cognitiva, mientras uno va buscando entender ese enmarariamiento artistico de
esa imagen visual, o auditiva, sobre todo si esta ultima viene de lo que se tiene almacenado
en la memoria nutrida con las conversaciones de nuestro ilustre artista reinasofiano (..)
Las fibras vegetales conscientemente entrelazadas que caracterizan cada una de las obras
parecen remitirnos a la anatomia neuronal de nuestro propio cerebro, o al aparente caos que
encontramos en grandes basureros electronicos, como el de Agbogbloshie (Ghana), habitado
por seres animales, sean bipedos o no, en busca de una razon para existir, consciente o
inconscientemente”.

Las obras de Guimaraes son archivos de memoria. Tal y como Justo Bolekia Boleka apunta, cuando
nos acercamos a la obra del artista abriendo los sentidos -vista, oido, tacto y olfato-, aparecen unas
“‘maranas” prensadas, vivas y rebosantes de informacion que no nos dejan indiferentes. Se trata de un
lenguaje que puede resultarnos nuevo, extrano, pero que es importante no pretender descifrar porque,
en palabras del artista “la obra te va a decir”. Hay que estar simplemente atentos; ver, escuchar, tocar e
incluso oler. Cuando esto ocurre, ante nosotros se nos presentan estructurasy arquitecturas modulables
gue se mueven por impulsos y sacudidas, segun fuerzas internas que alteran espacios y tiempos, con
puntos de fuga y cabos sueltos sin aparente inicio o final. La evidencia mateérica tiene lugar en las
ciudades que acogen al artista; Malabo, Madrid y Lanjaron, atendiendo a las obras que se presentan
en esta importante muestra y sus titulos, donde conviven el pichi, bubi y espanol, con ramificaciones
a otros idiomas. Articulados en paisajes estetico-linguisticos entrequebrados, los textiles “Messanga
(Chaqueta Urbana)”, “Yabode/Yasode. Paula es Na”, “Kivu/Juego de manos/Djangue IV”, “Hombrecillos”,
“Chaleco”y la serie Cuatro Bandas: “Eri Ba Mmo”, “Ria Ba Abba”, “Ria Eebe” y “Ria Ba Luba” se despliegan
en esta muestra, junto a diverso material de archivo. Guimaraes es constructor de lenguajes hablados'y
tejidos; es arquitectoy a la vez albanil. Por mucho que el proyecto de edificacion textil pretenda tener de
partida unas pautas claras y establecidas, gracias a la urdimbre de base, el trabajo de albanileria rompe
esos esquemas al funcionar como una importunacion constante; muros de carga hechos con mortero
bastardo que no sabemos a primera vista cuales son sus componentes ni hacia donde van.



Archivos, arquitecturas.

La obra textil de Potyo es, en palabras de Cristina Rivera Garza, “una vasta acumulacion material
de experiencias en un tiempo profundo que se extiende hacia el pasado y también hacia el futuro.” Sus
textiles son textos encarnados que se nutren y conforman desde los restos; desde las colindancias y
lo infraordinario ora presentes, ora ausentes: objetos del dia a dia, recuerdos y emociones, gracias a
informacion entrecruzada con posibilidad de lecturas multiples. Escriturasfronterizas que hallan su razéon
de ser en el potencial de agencia, en la complejidad que envuelve la materialidad expandida del cuerpo
del artista rearmandose sin tregua, frente al silenciamiento e invisibilidad forzada, siempre monoliticos.
Por eso la obra del artista se lee en recto y verso activando nuestro cuerpo -glotis, pecho, pulmones
y corazon-, desde la trama a la urdimbre y al contrario, en alfabeto anudado, tartamudo y ritmado, de
dentro hacia afuera y hacia.

Archivos, arquitecturas, textos.

Organismos que se entre-llevan unos a otros; también esas son las creaciones de Guimaraes,
desplazandose entre la geografia y el imaginario: movimiento continuo en el que se crea un corpus de
obra paticojo, torcido, no siempre armonico ni complaciente, que se re-hace una vez, otra y otra mas,
engrosando y multiplicandose en la estela que deja en contacto con lo que se topa. Ello implica una
coreografia sin movimiento ni direccion concretos, entre codigos capaces de ser percibidos como una
“red de relaciones materiales que expone y problematiza en grados de absoluta concrecion” el cuerpo
y los sedimentos artisticos de Pocho, asi como su vinculacion con el entorno y los seres que lo rodean.
Quedan rastros de su aliento, risas y dedos desenvueltos; de su quehacer, pues “nada desaparece de
inmediato, es decir, que toda sustancia tiene un tiempo variable de residencia en la tierra”. Pocho carga
con su obra allad donde va. Esta ha desarrollado paralelamente la capacidad y habilidad de movimiento,
porteo, mutacion y desplazamiento.

Archivos, arquitecturas, textos, cuerpos.

Los textiles del artista estan impregnados de afectos: dignidad, hospitalidad y generosidad que
invocan a los descendientes del pasado y los ancestros del futuro para discurrir junto a nosotros con el
presente. Textiles que son refugio, cobijo y casa, gracias a elementos entrelazados, heterogéeneos y sin
jerarquizar. La generosidad del artista empapa cada recoveco del tapiz al “hacer desde los cuidados”,
trabajando con materiales menores, fibras naturales, procesos de tintado y peinado, poniendo en valor
oficios y saberes relacionados con las artes de pesca, cesteria, ceramica y tejido de palma. Tambien
mimando vestimentasy telas nuevas, usadasy sobrantes. Textiles que son segunda piel: la morada de los
seres.



Archivos, arquitecturas, textos, cuerpos, morada.

El propio acto de tejer conecta, interrelaciona y propicia el intercambio desde la apertura vy el
entendi; desde el “dar valor a”. Estas caracteristicas coexisten en el proceso creativo de Pocho invitando
al tacto, al juego de texturasy al ejercicio de memoria colectiva. Cada agarre de materialidad, testimonio
y cuerpo tiene su razon de ser entre la tension vy la friccion, asumiendo que no todo se resuelve de forma
cerraday si con posibilidad de importar(nos), sostener(nos) y cuidar(nos).

Archivos, arquitecturas, textos, cuerpos, morada, comunidad.

Los tapices son rizomas o medula madre que se suman a las estructuras anteriores y generan
tejido que roza, cubre y abraza; por eso uno de los nudos mas usados en el alto lizo por Guimaraes es la
cadeneta, el cual envuelve a la urdimbre paso a paso, gracias a dos cabos que alternan su posicion en el
sistema, turnandose en cada vuelta con agarre y de forma acompasada: por arriba y abajo, por delante
y detras. Abrazar en este caso implica avanzar juntos en el tejido radicular, pese a la tension y aparente
rigidez del sosten.

Archivos, arquitecturas, textos, cuerpos, morada, comunidad, raiz.

En esta exposicion, homenaje postumo a Potyd Guimaraes Malabo, por primera vez y en su tierra,
presentamos una posible manera de conectarnos a el y a su obra textil, salvando distancias geograficas,
culturales, espacio-temporalesy generacionales. Para ello persistimos en el acercamiento aloque nos ha
dejado, recogiendolo y juntandolo, poniendolo a disposicion de los que vienen detras, porque el mundo
lo intervenimos juntos.

Los textiles de Potyo Guimaraes Malabo son (archivos, arquitecturas, textos, cuerpos, morada,
comunidad, raiz) MATRIA.

E POtyod, &4 tunyi, 8’4 vékand dyovo & bahitaari kori mué mohitdari muete. O s uwe /
Potyo, te has ido, has regresado a la casa de los nobles reyes porque eres un verdadero noble rey.

Que estés bien.



Retrato del artista Pocho Placido Guimaraes Malabo.

(Extraida de su blog http://pochog.weebly.com/fotos.html)






Los tapices seguiran hablandonos

Las creaciones textiles de Pocho Guimarédes presentadas en esta exposicion recogen, entre otros
aspectos, parte de los contextos vitalesy geografias que las han hecho posibles. Podemos decir que, una
vez obligado a migrar; arrojado al mundo, el artista necesito del desplazamiento incesante asumiendo lo
gue dejaba atras; se nutria de encuentros y circunstancias inesperadas que iba encontrando a su paso,
para dar alimento a su personalidad y proceso creativo. El estar en movimiento ofrecia a Guimaraes
libertad suficiente y apertura de miras que lo embarcarban en proyectos individuales y colectivos con
cariz expositivo, performatico, musical, escenico, teatral y cinematografico, pasando de ser creador
textil a performer, pinchadiscos, musico, actor, dinamizador y gestor cultural, sin ninguna dificultad
ni prejuicios. A menudo se hacia acompanar de mascaras, atuendos sonoros y enseres textiles que,
a modo de segunda piel y siguiendo las circunstancias vitales del artista y, pasaban del estatismo al
desplazamiento en el espacio.

Si nos referimos a la geografia global que dejo huella en la obra y persona de Pocho, podemos
nombrar ciudades como Malabo, Kiev, Valencia, Madrid y Lanjaron. Si nos detenemos en epocas vitales
del artista ligadas a dichas ciudades, estas nos dicen acerca de una temprana infancia en el entorno
familiar bubi de Moka y una adolescencia vinculada a la educacion nacional catolica en la Guinea
Ecuatorial de Malabo y Bata. A posterioriy en la juventud, los momentos vividos en la urbe hablan de las
primerasexperiencias profesionalesen Madrid, de losestudios superiores de Arquitecturaen un contexto
comunista ruso salpicados de viajes por Europa y de una vocacion artistica transdisciplina, precedida
de la formacion ligada a las Bellas Artes durante la Transicion Espafola, en Valencia. Pocho cuenta con
veinte y pocos anos cuando recala en esta ultima ciudad, por eso resulta dificil encasillarlo atendiendo a
origenes, etapas y/o practicas artisticas. En algun momento dado, durante nuestras conversaciones, el
mismo comenta,

Llamenme persona. Soy Pocho, artista, sin mas. Presentarme como artista textil africano o
ecuatoguineano (..) a mi no me sirve. Mi obra debe valerse por si misma y yo debo hacer lo
posible para que asi sea (...) Lo demas es que no me representa ni mi obra lo merece (...) Soy
mas que una homenclatura de aquellos obstinados en enjaularme (...)

Pocho trasciende a todos esos espacios y tendencias que lo reducen y encasillan. El artista es
agentey cronista activo de tiempos e identidades entrecruzadas a las que cuida y siente que pertenece;,
recogiendolas, haciendo con ellas, tejiendolas, mostrandolas en estratos permeablesy porosos, a traves
del tejido. Guimaraes es artista “Tout-Monde”: cosmopolita en el mas estricto sentido glissantiano,
entendiendo que las partes de su ser; cosidas, remendadas, zurcidas y anudadas, coexisten y lo
acompafan no sin tension, conflicto y/o negociacion.



:No son acaso sus tejidos prolongaciones de una esencia artistica que invita a reunirnos en urdim-
brey trama -urdiendo y tramando-, sosteniendonos en tiempos especialmente complejos? Asumiendo
que el artista nos comparte su mixtura, hibridacion, criollizacion, bajo forma de tapices inventados, im-
provisados, multiplicados y mutantes; como los seres que buscan una razon para existir, Justo Bolekia
Boleka y yo misma, con la ayuda del propio Pocho, nos unimos para compartir su legado, estableciendo
lineas de origen aparentemente cronologicas y continuas que se quiebran, desaparecen y ocultan por
momentos, en una senda libre por la que se nos escapa nuestro artista.

Pocho, no te alejes mucho, vuelve pronto.
Pocho, Divunge kyambote ni milele ye phala o mbambi ki ku kwate ou ka ku kwate
/ Pocho, tu y tus tapices que caminais junto al rio, tapate con ellos y no tengas frio.






POCHO GUIMARAES MALABO: RAICES EN BIOKO

Por Justo Bolekia Boleka.

Asi nos dice Guimaraes Malabo,

Soy sentidos que se abren desde este cuerpo menudo, hijo de mi padre y madre. La vida y sus
circunstancias han querido que yo vaya de aqui para alla y nunca me resisti, ni de pequeno. Me
dejé llevar y asi me converti en artista. Soy Pocho Guimarées, artista. Supe desde muy joven
que mi vida estaria en constante transformacion. Para sobrevivir no ofreceria resistencia,
siempre encontraria la forma de volver a mis raices y fue a traves del arte. El abuelo Paco,
desde que yo era muy pequeno me repitio una y otra vez que debia distinguir entre lo urgente
vy lo importante. Lo urgente haria que sobreviviera y me mantuviera a flote, lo importante era
crear una vida. Por eso soy artista libre que hizo y deshizo con curiosidad.

Antesde abordarlaobrayfigurade Pochd Guimaraes, asicomo el legado que nos ha dejado, resulta
fundamental suspender, al menos provisionalmente, los parametros de valoracion artistica heredados
de la tradicion occidental, construidos en torno a categorias como la belleza, la contemplacion estetica
o la autonomia de la obra de arte.

La produccion de Guimaraes remite a formas de creacion cuya razon de ser original no estaba
necesariamente ligada a aquelloque Occidente acabaria definiendocomo arte, sino afunciones rituales,
simboalicas, espirituales o curativas. Esto no implica, en absoluto, negar el caracter artistico de sus obras
ni excluirlas de categorias como lo bello. Mas bien nos orienta a ampliar miradas y marcos desde los
que las interpretamos. Juzgarlas exclusivamente a partir de criterios estéticos occidentales supondria
ignorar unadimension esencialde susignificado. En sucontextooriginario, estascreaciones no buscaban
primordialmente producir placer visual ni suscitar una contemplacion desinteresada, sino actuar sobre
la realidad, intervenir en la vida colectiva y vehicular saberes, creencias y practicas especificas.

Por ello, antes que preguntarnos por su adecuacion a determinados canones de belleza, conviene
atender a los sistemas culturales, simbadlicos y rituales que les otorgaron sentido.

De nuevo escuchamos al artista,

(..) La manera de fluir es desde el juego, es la libertad que se expande desde mi interior hacia
lo que quiero hacer y al espacio donde intervengo (..) Necesito entender el significado de
cada uno de ellos [elementos de sus obras] y ver quée me dicen para introducirlos en el tapiz.



Cada elemento pide su lugar y no me puedo adelantar (...) Pueden pasar unas horas o unos
dias y no pasa nada (..) Sientroen duda les pregunto, los cojo y los hago bailar (..) Si se colocan
cerca del tapiz terminan encontrando su lugar porque ninguno queda fuera (...)

Placido Bienvenido Guimardaes Malabo Muatariobo, conocido como Pochd Guimaraes, esta
matrilinealmente conectado con el simbolismo de la cultura bubi, localizada en la isla de Bioko, antigua
isla de Fernando Poo, en Guinea Ecuatorial. En dicha cultura, los ritos forman parte de los actos que se
realizan para actualizar su relacion de pertenencia mitologica, o su relacion con el Mas Alla, ya sea como
individuo o como comunidad. En esos ritos de pertenencia mitologica o familiar, se utilizan elementos
del contexto, cada uno con su energia, siendo conscientemente dispuestos segun las orientaciones de
los bateribo, o poseyentes intermediarios entre el Mas Aca y el Mas Alla. La ayuda de los predecesores
en la interpretacion de los objetos: tabas, vertebras y pieles de la serpiente ebebe, plumas de loros o
cacatuas determina las hojas, craneos de antilopes, cordones hechos con fibras de rafia o de los nervios
de las hojas de palma, cuencos y ceramica antigua, granos del paraiso, conchas o cantorales de rio,
roca arcillosa y campana de madera, entre otros, cada uno con su significado denotativo, primero, y
connotativo, despues, en funcion del objetivo del rito o de la ceremonia que se vaya a realizar.

Es pertinente senalar que resulta crucial saber colocar convenientemente en un cordon lo que
se llevara en la muneca, la cintura, el cuello, el brazo, etc. Mientras tenga vigencia el objeto ritualizado,
Su espacio se sacraliza, teniendo en cuenta que ha sido creado en el oratorio (entre el rohia: templo del
bodteribo, y el bdsila: gruta sagrada). Lo que se llevaba en alguna parte del cuerpo, una vez cumplida su
funciony el tiempo determinado de su vigencia, pierde su poder, su sacralidad. Acerca de los elementos
protectores, Guimaraes comentara al respecto:

Llevaba conmigo una pulsera-brazalete de mi familia o Epa, con su trenzado bubi. Esta tenia
unas conchas unicas y pequenitas llamadas Chibo. Tambien tenia un colgante con diente de
cachalote que un buen amigo pescador de Annobon me regalo. Figurate que, en los arnos
ochenta yen Madrid, el Museo Antropologico me llamo para clasificary restaurar objetos bubis
v, entre ellos, comprobe que tenia una gran cantidad de Chibd y objetos que mi abuelo habia
llevado: cinturones, brazaletes de muriecas y tobillos, asi como colgantes que €l mismo habia
mandado hacer (...) Decidi hacer mi propia ornamentacion (Fig. 1y 2), ;por qué no? Sentia que
debia protegerme con cuerdas, velcro, cascabeles, papel usado y caracolas (...) y darle sentido
alos elementos que usaba en mis danzas y rituales, versiones libres de aquellas con las que he
crecido en Malabo.

Bioko es también lugar de confluencias coloniales espanola, portuguesa e inglesa, por lo que
influiran en el artista al entrar en conexion con sus raices fernandinas, atendiendo a una sensibilidad
multiple que lo llevara a un proceso de innovacion y entrelazado constante, generando en su modus
creativo dialogos transgeograficos.



La isla resulta ser condicion personal y artistica determinante, receptaculo de memoria, ancestralidad,
tradiciony liberacion:

Mi bella isla, celebre siempre cuando volvi a ella (...) La llevo alli donde voy (...) Malabo por mi
bisabuelo y Moka por ser el lugar que guarda nuestra esencia milenaria (...) ;Como no hablar
de mi tierra sin emocionarme? Los paisajes, la niebla, sus frutos, estar con el abuelo Paco (...)
Por eso cada vez que volvi, aproveche para ir a los lugares de mi ninez, a la casa de la familia
(..) Me gusta ensenar la isla cada vez que me he encontrado con alguien querido o gente que
ha venido de visita (...) He rellenado mi pena con las alegrias de los tapices (..) Por eso me
gustan los sitios de costa; andar por la arena, quedarme durante horas observando a ver qué
me dice cada cosa que me encuentro y recojo y meterme en el agua (...) Le rendi homenaje
[Bioko] estando lejos, una y otra vez sin dejar de pensar en ella (...) Festejando y por lo alto,
que para eso soy nieto del rey Malabo.






ACERCA DE LAS OBRAS QUE COMPONEN
“E POTYO GUIMARAES MALABO LE BILAKO Bi LA TO’OLABIE /
POCHO GUIMARAES MALABO Y LAS OBRAS QUE HABLAN”.

Por Maria Bueno.

En el proceso de ir investigando y recogiendo las fotografias de las obras del artista, atendiendo a
sus diferentes expresiones (tapices, hombrecillos, mascaras, instalaciones, esculturas, etc), aqui quedan
recogidos los comentarios ligados a cada una de las expuestas en esta muestra. Estas enlazan con
diferentes proyectos como son la instalacion de “hombrecillos” en el Bierzo, las danzas-performances
ideadasy realizadas por Guimarées en diferentes puntos de la geografia espanola, exposicionesy charlas
sobre el textil y telas africanas para galerias, instituciones y universidades entre Europa y Africa, ademas
de su participacion en proyectos audiovisuales, entre muchos otros.



MESSANGA (Chaqgueta Urbana). Tecnica mixta en Alto Lizo. 120x130 cm.
2023, Madrid-Lanjaron.



Le pregunte al artista Bésakko Bia Rihole por el titulo de
esta obra y me dijo: “Messanga es el apellido del escritor
Alberto Messanga Ejome, responsable del libro “Bubis
de la isla de Bioko: Tribus y costumbres” (...) El escritor
dice que “Messanga” en idioma combe quiere decir algo
asi como cadenas o eslabones”. Pregunté en lengua
kimbundo por su significado y Nkruma Mendes me dijo:
“Quiere decir comunidad, familia, union de personas que
comparten lazos (...) “Sanga” es el recipiente en el que se
guardan las bebidas frescas para celebrar en comunidad
cuando llega alguien querido a casa”. Pedi este tapiz a la
coleccionista que lo conserva, para qgue me lo dejara una
temporada vy, sinceramente, para mi es una especie de
casa-cocina ambulante: hay periodicos y bolsitas de pan
con restos aun de migas dentro. Restos de cafe en telas,
tapaderas de botes de conserva, tejidos de panos de
cocinay restos de latas. Justo mi madre descubrio un dia,
mientras hablabamos en torno a este tapiz, que el hueso
central que simula ser una cuenta de collar pintado en
rojoy negro es un hueso hervido de caldo o puchero. Se
trata de untextilque se empezo en Madridy setermind en
Lanjaron en el ano 2023. Conoci al artista el ano anterior
y recuerdo que en el 2023 empece a visitarlo en Lanjaron,
de forma asidua.



Esta pieza es una de mis favoritas. Guimarédes contaba
gue mostro su desacuerdo con el galerista que la expuso
del reves y se obstind en no cambiarla, en la exposicion
madrilena titulada “Textiles disidentes”, en el ano 2020.
Aunque en diversas fuentes aparece titulada como aqui
arriba se muestra, el titulo originario es “Yasode” o “Ya
esta aqui”, enlalengua Pichi hablada en Malabo. En algun
momento se le termino anadiendo “Paula es Na”; siendo
Paula el nombre de su hija. Este tapiz es un “rara avis” del
artista ya que no hay apenas papel de periodico tejido.
Pesa bastante y fue creado en Malabo en el ano 2014, asi
que el artista agudizo su ingenio para traerse este y otros
tantos textiles consigo, de vuelta a Espana. En dicho ano,
Pocho fue muy activo en el Centro Cultural Espanol de
Malabo, montando talleres y exposiciones.



YASODE / YABODE / YABODE. PAULA ES NA.
Técnica mixta en alto lizo. 155x109cm. 2014, Malabo.



CHALECO.
Tecnica mixta en alto lizo. 2024. Lanjaron.



En el ano 2024 invité a Potyd a mi aldea para que
participara en una exposicion colectiva e invocara a las
lluvias tras una larga sequia. Realizd su propia version
de la danza del Bonko y unos dias después tuvimos
agua durante una semana. El chaleco fue un encargo
mio porque tenia interes en aquellos que, segun me
conto Pocho, habia realizado para la obra teatral “Tito
Andronico” dentro del Festival de Teatro de Meérida, en
los anos ochenta. Para la exposicion colectiva aldeana,
el mismo coloco el chaleco en una de mis sillas y titulo
la instalacion “Silla engalanada”. Esta obra fue realizada
en 2024 en Lanjaron y esta compuesta de textil, cuerda y
papel, todo ello tejido en Alto Lizo.



Hasta ahora, me he encontrado con dos tipos de
“hombrecillos” -o esculturas con forma humana- de
Pocho Guimaraes. El primer tipo se centra en el alto lizo,
incluyendo materiales como el papel, plastico, cuerda,
alambreytela,decorado avecescon pintura. Un segundo
tipo mas inusual esta hecho con esqueletos de alambre
forrados de telas vistosas. A su vez y, atendiendo a estas
esculturas, Pocho las integra en tapices, pero tambien
las instala en el espacio cerrado y abierto: “Hombrecillos”
solos o acompanados, a la espera o en accion. De
igual forma, el artista los usa simbolicamente para sus
danzas, performances y acciones. Esculturas “llevables”
en cualquier bolso que el artista podia vender en su dia
a dia yendo de un lado a otro, creaciones que tenian
poderes magicos y terapeuticos, representantes de sus
antepasados o alter-egos de el mismo. Hay constancia de
gue los empezo a hacer en los anos noventa.






KIVU/JUEGO DE MANOS/DJANGUE V.
Técnica mixta en alto lizo. 85x70 cm. 2018 Madrid.
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El tapiz llamado “Kivu” “Juego de manos” y/o “Djangue
IV” es el primero que se hizo de esta serie (“Djangue”),
atendiendo a la fecha en que se realizo. En el ano 2018
Pochoestabarecien llegadode Guinea Ecuatorial y asistio
a unas jornadas de la UNED que fueron muy importantes,
alcelebrarseelcincuenta aniversariodelalndependencia
de Guinea Ecuatorial. Para esas jornadas, Pocho me conto
que recibio el carino de muchas personas; en especial de
Juan Aranzadi, con quien mantendria contacto hasta que
fallecio. La tela naranja del tapiz resalta mucho; se trata
de una obra muy alegre que tiene en su centro un trozo
de madera pintado en colores pastel; algo inusual pues
el artista solia intervenir los tapices con colores fuertes
y primarios. Las telas con motivos africanos son muy
importantes en este tapiz y la doble urdimbre, ademas
de los “churros”y “bucles” (nudos del artista). “Kivu” es el
nombre de un lago que conecta dos paises: la Republica
Democratica del Congo y Ruanda. No se si esta fue su
intencion pero Pocho era un avido lector, amante de la
geografiay los toponimos.



Le hice un encargo al artista, recuerdo que le comente:
“Pocho, seria interesante experimentar con bandas
cosidas por mi madre y otras tantas tejidas por ti para
entrelazarlas en una pieza hecha por ambos”. Expusimos
las bandas sueltas. El mismo me dijo que las habia titulado
atendiendoacomunidadesbubisasentadasendiferentes
lugares de laisla de Biokoy, concretamente, “Ria Ba Abba”
esta hecha gracias a la incorporacion de obra de su
alumna Arantxa Salaberria. “Maria. Las bandas funcionan
solas o por separado y tambien puedes engancharlas al
chaleco como parte del atuendo”. “Cuatro bandas” se
mostraron en una exposicion en la aldea donde vivo, en
el mismo ano.



CUATRO BANDAS (detalle)
Tecnica mixta en Alto Lizo. 2024, Lanjaron
De izgda. a dcha: ERI BA MMO. 166x25 cm. RIA BA ABBA, 166x25 cm. RIA EEBE, 133x27 cm. RIA BA LUBA, 136x22 cm
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